
ИСТОРИЯ РУССКОГО ФОРТЕПИАННОГО ТРИО
Часть 2. Эпоха Серебряного века и модерна

CD7. «ЗАТЕРЯННЫЕ В РОССИИ»

Новый том «Истории русского фортепианного трио» посвящён «европейской странице» в  истории 
русской музыки. 
 
К концу 19 века русская музыка вступает в пору своего расцвета и становится важной частью мировой 
музыкальной  культуры.  В  Европе  и  в  Америке  устанавливается  мода  на  русскую  музыку, 
«Исторические  концерты»  Антона  Рубинштейна  проходят  в  главных  европейских  столицах, 
Чайковский  выступает  на  открытии  Карнеги-холла,  европейские  гастроли  Римского-Корсакова  и 
оперный  дебют  Новой  русской  школы  –  премьера  оперы  «Флибустьер»  Цезаря  Кюи  в  Льеже  – 
закладывают основы колоссальной популярности «могучей кучки» в Европе (за музыкальными идеями 
и открытиями композиторов могучей кучки в 20 веке пойдут модернисты – Яначек, Дебюсси, Равель,  
не говоря уже о французской «Шестёрке», которая даже название для своего объединения выберет по 
образцу  «Русской  пятёрки»).  Русских  музыкантов  приглашают  на  преподавание  в  европейские 
консерватории, в России выступают Гектор Берлиоз, Рихард Вагнер, Иоганн Штраус, гастролируют 
европейские  музыкальные  театры,  струнные  квартеты,  солисты  и  дирижёры,  в  консерваториях 
Петербурга  и  Москвы  преподают  Леопольд  Ауэр  и  Генрик  Венявский,  Теодор  Лешетицкий  и 
Ферруччо Бузони, в ансамблях Русского Музыкального Общества участвуют Йозеф Иоахим и Пабло 
Сарасате, Мариинским театром на протяжении почти 50 лет руководит Эдуард Направник, а в начале 
20 века Большой театр приглашает на пост главного дирижёра Вацлава Сука. Границы стираются, 
музыка  разных  стран  включается  в  общее  культурное  пространство  быстрее,  чем  когда-либо,  и 
оказывается мировым достоянием.
 
В январе 1893 года во время триумфального визита Чайковского в Одессу в Вариациях на тему рококо 
с оркестром под управлением автора солировал Владислав Алоиз, знаменитый в то время чешский 
виолончелист.  Он  был  одним  из  тех  блистательных  иностранных  музыкантов,  которые  по 
приглашению Русского  Музыкального  Общества  или  личному приглашению Антона  Рубинштейна 
приезжали преподавать в русских консерваториях. 
 
Алоиз  родился  в  1860  году  в  Праге,  в  1879  году  окончил  Пражскую  консерваторию  по  классу 
виолончели Франца Хегенбарта. С 1880 по 1897 год преподавал виолончель и фортепиано в Киеве, 
Варшаве и Одессе,  гастролировал как солист и дирижёр,  в  ансамблях с  Эженом  Изаи,  Оттокаром 
Шевчиком,  Леопольдом  Ауэром,  а  также  в  составе  Киевского  струнного  квартета,  а  в  1897  году 
переехал в Санкт-Петербург, где получил должность профессора Санкт-Петербургской консерватории 
и солиста Императорского оркестра.
 
В том же 1897 году издательство Юргенсона опубликовало ноты Фортепианного трио фа мажор, ор. 
40, написанного Владиславом Алоизом в 1894 году. В отличие от традиции, укоренившейся в русских 
фортепианных трио, это сочинение лишено поминальной коннотации. Оно посвящено другу и коллеге 
Алоиза – пианисту-виртуозу, директору Киевской консерватории Владимиру Пухальскому. 

Вдохновенная красота главной темы, принадлежащей, на мой взгляд, к числу самых прекрасных и 
проникновенных  мелодий  в  русской  музыке,  широта  и  гибкость  вокального  дыхания,  свобода  и 
страстность  высказывания,  насыщенность  фактуры,  гармоническое  богатство  этого  сочинения 
сравнимы со знаменитым ре минорным трио Аренского, написанным в том же 1894 году. Однако в 
отличие от него, трио Алоиза не имело счастливой сценической судьбы, также как и близкое этим 
двум  сочинениям  по  характеру  тематизма  и  романтическому  образному  строю   трио  до  минор 
Римского-Корсакова,  написанное  тремя  годами  позже.  В  отличие  от  трио  Римского-Корсакова, 
премьерное исполнение трио Алоиза все же состоялось – в Одессе в январе 1895 и имело успех у 
публики.  Известно  ещё  об  одном  исполнении  трио  –  в  марте  1900  года  в  Санкт-Петербурге,  но 
дальнейшие следы этого сочинения теряются. На протяжении 20 века фортепианное трио Алоиза, как 
и  его  автор,  было  забыто.  Трио  Римского-Корсакова  повезло  чуть  больше,  оно  начало  своё 



возвращение на российскую и мировую сцену в 50-х годах прошлого века, трио Алоиза пришлось 
ждать наступления нынешнего.
Стилистически это трёхчастное сочинение представляет собой удивительно космополитическую смесь 
всего  того,  от  чего  в  последующие  полтора  десятка  лет  в  большинстве  своих  музыкальных, 
эстетических  и  политических  манифестов  будет  отрекаться  модернизм  во  всем  разнообразии  его 
вариантов – импрессионизм, символизм, футуризм, конструктивизм, дадаизм, экспрессионизм и т.д. 
Написанное на пороге нового времени, когда в русском искусстве уже господствуют эсхатологические 
идеи и  эстетика  символизма,  когда  фундамент европейской музыки — мажор и  минор –  треснул, 
тяготения звуков исчезают и сама идея тональности меняет облик,  когда модерн уже декларирует 
главные музыкальные стратегии 20 века: изобретение нового музыкального языка, звука, устройства 
времени  и  самого  материала,  и  утверждение  главной  идеи  музыки  как  преобразователя  мира  и 
человека,  Фортепианное  трио  Алоиза  оказывается  бесконечно  далёким от  революционных идей  и 
пророчеств. Это великолепно романтичное, страстное, хулиганское и виртуозное сочинение наследует 
Мендельсону, Шуману и Брамсу, в той же мере, в какой на протяжении 19 века традиции немецкого 
романтизма питали вдохновение русских авторов, принимавшихся за создание фортепианных трио.
 
Первая часть, Allegro con spirito, написана в форме рондо-сонаты с зеркальной репризой и бравурной 
кодой,  построенной  на  материале  первой  темы.  Как  дань  устоявшейся  традиции  русских 
фортепианных трио,  истоки  которой  в  свою очередь  восходят  к  знаменитому ре  минорному трио 
Мендельсона,  Алоиз  поручает  экспонирование  первой  темы  виолончели  под  аккомпанемент 
фортепиано – так начинают свои трио Чайковский и Пабст, Бородин и Римский-Корсаков, так будут 
писать их последователи и в 20 веке. Тембровое, гармоническое и тональное развитие главной темы 
венчает  её  кульминация  в  фортепианной  партии.  Развёрнутая,  элегическая  связующая  тема,  не 
лишённая полифонического развития, приводит к побочной партии, Poco tranquillo. Построенная на 
органном пункте,  с  пульсирующими синкопами в аккомпанементе,  трепетная и призрачная тема,  в 
экспозиции отдалённо напоминающая побочную партию h moll-ной симфонии Шуберта, сталкиваясь с 
каскадами  пассажей  фортепиано  в  разработке  вызывает  ассоциации  с  Первым  фортепианным 
концертом  Листа,  а  октавный  унисон  главной  темы  на  фоне  мощного  звучания  остинато  ff 
приближается  по  характеру  высказывания  к  соль  минорному  трио  Сметаны  и  франковским 
кульминациям.  Контрастная  по  характеру  вторая  часть,  Andante  con  passione,  написана  в 
концентрической форме. Краткий ля мажорный квази-танцевальный средний раздел, Un pochissimo 
vivo, триольным дыханием фактуры струнных и аккордовой темой фортепиано в высоком регистре 
напоминающий средний раздел «Элегии» из Трио Аренского,  противопоставлен сумрачной фреске 
скорбных образов крайних разделов. Эта часть произвела особое впечатление на публику на премьере. 
Рецензент  в  журнале  «Артист»  за  1895  год  отмечал  «особенно  вторую  часть,  эффект  скрипки  с 
сурдиной,  с  аккомпанементом  виолончели  и  мелодией  у  фортепиано  очень  красив».  Венчает 
сочинение  искрящийся,  виртуозный,  шутовской  и  хулиганский  финал,  Allegro  giocoso, 
предвосхищающий будущие гротескные марши и причудливые, ироничные миниатюры Прокофьева, 
цитирующий  Брамса  и  Чайковского  в  их  цитировании  Шумана,  использующий  весь  арсенал 
инструментальной виртуозности и композиторского мастерства, не поскупившийся даже на фугу, и 
демонстрирующий блестящий артистизм и лёгкий характер автора, его радость и чувство юмора, не 
так уж и часто встречающиеся в русских фортепианных трио.
 
Выдающийся  виолончелист,  по  свидетельствам современников,  превосходно  игравший также  и  на 
рояле,  композитор,  автор  более  50  произведений,  в  том  числе  двух  концертов  для  виолончели  с 
оркестром и виолончельной сонаты, оркестровых, фортепианных и вокальных пьес, Владислав Алоиз 
играл заметную роль в русской музыкальной жизни начала 20 века. По случаю его 50-летия, которое 
широко отмечалось в Санкт-Петербурге в 1910 году, российский император Николай II подарил ему 
виолончель Доменико Монтаньяна. Ещё через полвека эта виолончель оказалась в руках знаменитой 
русской виолончелистки – Натальи Гутман. Но этот сюжет уже для другого рассказа.
 
В 1918 году Алоиз вышел из своей квартиры в Санкт-Петербурге и исчез навсегда.  Больше о нем 
ничего не известно. До сих пор не удалось узнать, что произошло тогда на самом деле, бежал ли он из 
России или погиб на улицах революционного Петрограда.



Жизнь Александра Винклера – автора другого фортепианного трио, премьерная запись которого вошла 
в  программу  этого  альбома  –  оказалась  более  благополучной,  чем  у  многих  его  современников, 
живших и творивших в России на рубеже веков, в эпоху революционных потрясений. 

Он родился в 1865 году в Харькове в семье австрийских подданных, в 1886 году окончил Музыкальное 
училище  Харьковского  отделения  Императорского  Русского  музыкального  общества  по  классу 
фортепиано  Ильи  Слатина,  в  1887  –  юридический  факультет  Императорского  Харьковского 
университета,  затем  учился  игре  на  фортепиано  у  Теодора  Лешетицкого  и  композиции  у  Карла 
Навратила в Вене, брал уроки у Виктора Альфонса Дювернуа в Париже. В 1890 вернулся в Харьков, 
преподавал теорию музыки в Институте благородных девиц, выступал в концертах Императорского 
Русского  музыкального  общества,  а  в  1896  году  по  рекомендации  Теодора  Лешетицкого  был 
приглашён на преподавание фортепиано в Петербургскую консерваторию и оказался в последующие 
три десятилетия в самом центре российской музыкальной жизни. 

В  его  консерваторском  классе  учились  Владимир  Дешевов,  Альфред  Сван,  Николай  Мясковский, 
Сергей Прокофьев и многие другие пианисты и композиторы, составившие славу русской музыки 20 
века. Александр Глазунов посвятил ему 4 прелюдии и фуги op. 101, Александр Кобылянский свою 
фортепианную сонату, а Сергей Прокофьев — 4 этюда op. 2. В 1897 году Первый струнный квартет 
Винклера был удостоен премии Санкт-Петербургского Общества камерной музыки. Винклер выступал 
как музыкальный критик, писал статьи для петербургской немецкой газеты St Petersburger Zeitung, был 
участником «Беляевского кружка» и заместителем председателя беляевского Попечительного совета 
для  поощрения  русских  композиторов,  принимал  участие  в  коллективных  работах  «беляевцев»: 
сочинении двух вариационных циклов на русские темы, оркестровке «Карнавала» Роберта Шумана. 
Сочинения Винклера исполнялись в Общедоступных русских симфонических концертах, большинство 
из них были опубликованы в издательстве Митрофана Беляева.

По воспоминаниям современников, Винклер был очень благородным и доброжелательным человеком, 
«чрезвычайно  добрым  и  милым»,  как  пишет  о  нем  Елена  Глазунова-Гюнтер,  приёмная  дочь 
Александра Глазунова. Даже Сергей Прокофьев, в своих дневниках весьма по-разному отзывавшийся 
о современниках и особенно о коллегах, о Винклере пишет преимущественно с благодарностью.

В  композиторском  наследии  Винклера  помимо  симфонической  музыки  (увертюра-фантазия  «В 
Бретани»,  посвящённые  Анатолию  Лядову  вариации  на  русскую  тему,  вариации  для  скрипки  с 
оркестром,  вариации для  виолончели с  оркестром)  и  переложений для  фортепиано в  четыре  руки 
оркестровых сочинений Михаила Глинки, Николая Римского-Корсакова, Александра Глазунова (в том 
числе, балета «Раймонда» и восьмой симфонии), Александра Скрябина, Николая Черепнина, Николая 
Мясковского,  значительное  место  занимает  камерная  музыка:  три  струнных  квартета  и  квинтет, 
скрипичная, альтовая и виолончельная сонаты, фортепианный квартет, квинтет и фортепианное трио, 
представляющее особый интерес.

Это  сочинение  «с  почтением посвящено»  (как  написано  на  титульной  странице)  принцессе  Елене 
Саксен-Альтенбургской  –  последней  председательнице  Императорского  Русского  музыкального 
общества,  возглавившей его в 1911 году и находившейся на этом посту вплоть до 1917 года. 

Мастерски написанное, красотой и лаконичностью тематизма напоминающее позднего Брамса, Трио 
фа-диез  минор,  ор.  17,  созданное  Винклером  в  счастливые  петербургские  годы,  на  пике 
профессиональной карьеры и процветания, в отличие от яркого и страстного трио Алоиза, несёт в себе 
удивительно  сокровенную,  ностальгическую  интонацию.  Исповедальный  характер  музыкального 
высказывания,  прощальные,  элегические  настроения,  как  и  тяготение  к  минорному  ладу  с  самых 
первых сочинений остаются характерными чертами русского фортепианного трио. Обращает на себя 
внимание  редкая  для  русского  фортепианного  трио  тональность  фа-диез  минор  и  развёрнутое 
фортепианное соло, открывающее классический четырёхчастный цикл. Первая часть, Allegro, написана 
в сонатной форме с кодой, в которой главная тема достигает трагической кульминации. Вторая часть, 
Vivace,  –  мрачно-фантастическое  скерцо  в  духе  Лядова  и  Мясковского,  написанное  в  сложной 
трёхчастной форме с элементами мотивного и тонально-гармонического развития в крайних разделах 
и  полифонизированным,  гармонически  неустойчивым,  с  преобладающими  диссонирующими 



гармониями  средним разделом,  Meno  mosso.  В  основе  темы среднего  раздела  лежит  трëхзвучный 
нисходящий  мотив  –  katabasis  –  со  времён  эпохи  барокко  символизировавший  уход  в  могилу, 
нисхождение  в  мир иной.  Третья  часть,  Andante,  –  светлое  лирическое  интермеццо,  написанное  в 
сонатной форме без  разработки.  Хрустальная прозрачность баркарольной главной темы,  в  репризе 
звучащей  у  фортепиано  под  аккомпанемент  пиццикато  струнных,  элементы  танцевальности, 
сопоставление далёких тональностей и импрессионистическое богатство гармонических красок дарят 
желанный контраст сумрачной скорби первых двух частей трио.  Чарующему и призрачному миру 
романтической  рефлексии  и  метнеровских  волшебных  сказок,  рассказанных  с  изобретательным 
изяществом  на  смеси  ретроязыка  с  современным,  русского  с  европейским,  противопоставлен 
откровенный китч – броский, плакатный, буквально цирковой финал, Allegro deciso. Он тоже написан 
в  сонатной форме,  где  квази-героическая  главная  партия представляет  собой собирательный образ 
революционных маршей, уже вовсю звучавших на мятежных улицах и в коридорах консерватории. 
Маркеры иронического дистанцирования в изобилии разбросаны по музыкальному тексту. И стоит 
только появиться намёку на привычные романтические конвенции, как действие мгновенно становится 
объектом  для  технических  или  гармонических  «пируэтов»,  напрочь  сбивающих  всякий  пафос. 
Побочная  партия,  которой  положено  быть  лирическим  контрастом  к  драматической  главной,  в 
экспозиции  снабжена  скерцозными  форшлагами  в  партии  скрипки  и  тальберговским  приемом 
«третьей  руки»  в  партии  фортепиано,  а  в  репризе  и  вовсе  сопровождается  акробатическими 
фигурациями струнных. Заявленная в разработке классическая серьёзная фуга на основе главной темы 
в тональности до минор с удержанным противосложением, вместо должного доминантового ответа 
сталкиваясь  с  хроматическим  тональным  сопоставлением,  быстро  перескакивает  секундовые 
ступеньки и на полном ходу влетает в основную тональность фа-диез минор, кульминацию главной 
темы  и  начало  репризы  одновременно.  Ликующая  маршеобразная  заключительная  тема  достигает 
громогласного апофеоза в коде и завершает сочинение победным утверждением одноименного фа-диез 
мажора. 

Пройдёт  ещё  несколько  лет  и  такие  марши будут  во  множестве  писать  братья  Покрасс  и  другие 
выпускники Петроградской консерватории, в том числе и ученики самого Винклера, они будут звучать 
везде, даже в консерваторских залах, а Винклер с семьёй в 1923 году уедет из России во Францию и 
поселится  в  Безансоне,  где  будет  преподавать  в  местной  консерватории  фортепиано,  гармонию и 
контрапункт вплоть до своей кончины в августе 1935 года.

На протяжении 20 века и Александр Винклер, и Владислав Алоиз будут забыты, их имена на долгие 
десятилетия исчезнут из памяти поколений, также как исчезли многие другие европейцы, жившие в 
России и творившие её музыкальную историю на рубеже 19-20 веков, в период её расцвета.

Наталия Рубинштейн


