
ИСТОРИЯ РУССКОГО ФОРТЕПИАННОГО ТРИО
Часть 2. Эпоха Серебряного века и модерна

CD6. «РАХМАНИНОВ»
Новая  глава  «Истории  русского  фортепианного  трио»  посвящена  периоду 
Серебряного века и модерна. Эпиграфом к этой  главе стали два «Элегических 
трио» Сергея Рахманинова.  

Рахманинов,  чью  жизнь  разделила  пополам  русская  революция,  конечно, 
ощущал себя утратившим очень многое. Однако ностальгические настроения, 
отголоски душевной  тоски и мрачных предчувствий  неизбежности грядущего 
расставания слышны даже в самых ранних опусах, задолго до его вынужденной  
эмиграции в 1917 году. Образ смерти – главная тема русского символизма – 
пронизывает оба его «Элегических трио».
 
Трио соль минор написано в 1892 году. Образный  строй , фактура и мелодика 
этого сочинения, буквально, «дышат» Чай ковским. Вступительные такты трио 
специфическим  звучанием  открытых  струн  скрипки  и  виолончели, 
изменчивым  ритмическим  рисунком  создают  сумрачно-взволнованный  фон, 
подготавливающий  появление  главной  темы.  Рахманинов  строит  её  на 
зеркальном  обращении  мотива,  открывающего  Первый  фортепианный  
концерт  Чай ковского,  и,  в  отличие  от  традиции  русских  трио,  поручает  её  
фортепиано.  Главная  тема,  в  развитие  которой  вплетаются  интонации 
элегической  темы  Трио  Чай ковского  и  дуэта  Ольги  и  Татьяны  из  начала 
«Евгения  Онегина»  становится  лей тмотивом  Трио  соль  минор,  придавая 
сонатной  форме этого одночастного сочинения черты романтической  поэмы. 
Краткими  патетичными  репликами  вторгается  этот  мотив  в  светлую 
мажорную  побочную  партию  и  достигает  страстной  кульминации  в 
заключительном  разделе  экспозиции,  где  в  диалог  с  высоким  регистром 
струнного  унисона  вступают  грандиозные  фортепианные  аккордовые 
последовательности,  вызывающие  ассоциации  с  тем  же  концертом 
Чай ковского. В основе разработки – два сольных фортепианных речитатива, в 
которых многократное повторение лей тмотива, тональная неустой чивость и 
использование  полифонических  приёмов  усиливают  состояние  тревоги, 
мрачного  предчувствия  –  будто  неотступная  мысль  возвращается  снова  и 
снова,  не  находя  ответа.  Постепенно  трансформируясь  на  протяжении 
сочинения, прекрасная элегическая тема главной  партии проходит в эпилоге 
трио похоронным маршем. Так же завершает Чай ковский  своё  Трио «Памяти 
великого художника», написанное на смерть Николая Рубинштей на. Созданное 
на  десять  лет  позже,  первое  трио  Рахманинова  явно  продолжает 
«эпитафиальную» традицию, укоренившуюся со времён Чай ковского в русском 
фортепианном трио. Однако Рахманинов посвящения не ставит. Нет адресата у 
этой  эпитафии. Кого же хоронил, кого оплакивал автор? Мы можем это только 
предполагать. Из авторской  записи на партитуре – «18 января – 21 января 1892 
г.  Москва» – ясно, что трио создано фантастически быстро. Буквально сразу, 
через несколько дней , оно прозвучало в исполнении автора, скрипача Давида 



Крей на  и  виолончелиста Анатолия Брандукова.  И  больше не  исполнялось и 
никогда  не  упоминалось  ни  в  письмах  Рахманинова,  ни  в  воспоминаниях 
композитора  и  его  близких,  ни  позднее  –  в  многочисленных  интервью.  На 
протяжении  почти  полувека  рукопись  трио  считалась  утраченной  и  была 
вновь обнаружена лишь в 1930 г. Похоже, это произведение, о котором автор 
старался забыть.
 
Осенью 1891 г. Рахманинов тяжело болел, он едва не умер от воспаления мозга.  
По  воспоминаниям  Александра  Гольденвей зера,  Рахманинов  «отличался 
некоторой  мнительностью и, когда плохо чувствовал себя физически, впадал в 
мрачную меланхолию». Возможно, это сочинение, записанное так неимоверно 
быстро,  буквально  выплеснувшееся  на  бумагу  сразу,  как  только  болезнь 
отступила, было реквиемом самому себе. Это созвучно не только натуре самого 
автора,  но  тем  эсхатологическим  настроениям  и  чувству  обречённости, 
которые  питали  вдохновение  русских  поэтов-символистов  –  Константина 
Бальмонта,  Дмитрия  Мережковского,  Фёдора  Сологуба  и  многих  других, 
заявивших о себе именно в эти годы, в начале 90-х. И если допустить такое 
предположение, то тогда в четырех нотах, на которых строится главная тема, с 
отчётливой  опорой  на второй  слог проступает имя автора, и скорбное шествие, 
венчающее это сочинение, вырастает до значения символа.
 
Любопытно,  что  совершенно  иначе  завершает  Рахманинов  своё  второе 
«Элегическое трио», написанное на смерть Чай ковского. Это сочинение, почти 
буквально повторяющее конструкцию Трио Чай ковского ля минор и имеющее 
тот же подзаголовок «Памяти великого художника», несёт в себе иной  cмысл. 
Это не прощание, это пророчество.

Об отношениях Чай ковского и Рахманинова написано очень много, в том числе 
и самим Рахманиновым. Рахманинов боготворил Чай ковского. Чай ковский  же 
покровительствовал  ему  с  самой  первой  их  встречи.  Последний  раз  они 
виделись  в  начале  октября  1893  года  в  доме  Сергея  Танеева.  Рахманинов 
показывал  свою  только  что  написанную  симфоническую  поэму  «Утёс». 
Чай ковский  был  в  восторге  от  музыки  и  обещал  включить  эту  поэму  в 
программу своих европей ских гастролей  на будущий  год. Этого не случилось. 
Чай ковский  умер  25  октября  1893  года.  В  тот  же  день,  оглушённый  
полученным  известием  о  внезапной  кончине  Чай ковского,  Рахманинов 
приступает к созданию «Элегического трио» ре минор. 
 
Партитура была завершена к середине декабря 1893 года. В первоначальной  
версии  было  четыре  инструмента  –  помимо  фортепиано,  скрипки  и 
виолончели  была  ещё  и  фисгармония.  В  таком  виде  Трио  было  издано 
Гутхей лем сразу же в 1894, но даже авторская премьера с участием скрипача 
Юлия  Конюса  и  виолончелиста  Анатолия  Брандукова в  Дворянском 
собрании 31 января 1894 прошла без фисгармонии. Судя по всему, Рахманинов 
отказался  от  этой  идеи  практически  сразу,  хотя  любопытно,  что  ноты  из 
издательства  он при этом не отозвал. Но для второго издания Гутхей ля 1907 



года  Рахманинов  уже  значительно  переработал  партитуру,  убрав  из  неё  не 
только  фисгармонию,  но  и  довольно  большое  количество  музыки,  целые 
разделы.  В  том  числе,  одну  из  сольных  фортепианных  вариаций  во  второй  
части,  а  в  первой  части вместо развёрнутой  связующей  партии Рахманинов 
оставил  только  горестный  речитатив  виолончели  (в  репризе  –  скрипки),  в 
котором улавливается  интонационное  сходство  с  темой  Lento  lugubre  из 
первой  части симфонии «Манфред» Чай ковского. В результате время звучания 
этого Трио сократилось на целых 10 минут. Первоначальная версия длилась 
час, а в сокращённом варианте Трио звучит чуть менее 50 минут. Существует 
ещё  и третья, исполнительская, редакция этого сочинения, частично, судя по 
авторским пометкам в нотах, сделанная самим Рахманиновым в 1916 году при 
исполнении  трио  с  Александром  Могилевским  и  Анатолием  Брандуковым, 
позже дополненная и изданная Александром Гольденвей зером, который  сам 
много и замечательно играл это сочинение. Рахманинов говорил: «если хотите 
услышать  или  сыграть  трио  ре  минор,  обращай тесь  к  Гольденвей зеру».  В 
третьей  редакции  сделан  ещё  ряд  незначительных  сокращений ,  убраны 
некоторые  повторяющиеся  такты,  в  нескольких  случаях  изменены 
динамические указания,  добавлены цезуры. Рахманинов,  видимо,  считал эти 
изменения весьма важными, так как в скрипичной  партии есть специальная 
ремарка о том, что они внесены им самим. В таком виде ноты были изданы 
Музгизом  в  1950  году  и  эта  версия  преимущественно  и  звучит  на  русской  
сцене, в отличие от сцены европей ской , где распространение получила версия 
1907 года.
 
Исчезнувшая из партитуры фисгармония – это очень неожиданный  тембр для 
камерной  музыки  в  принципе  и  тем  более  для  фортепианного  трио.  Этот 
инструмент получил распространение во второй  половине 19 века, но вышел 
из  употребления  уже  к  середине  20  века.  Во  времена  Рахманинова  эти 
инструменты  стояли  дома.  Но  чаще  всего  они  использовались  в  небольших 
протестантских  и  католических  храмах,  которые  не  могли  позволить  себе 
настоящий  большой  орган,  и  в  поминальных  службах  звучание  органа 
заменяла фисгармония. К этому слуховому опыту современников и апеллирует 
Рахманинов в своём мемориальном сочинении.
 
Но  есть  здесь  есть  и  иной  подтекст.  Чай ковский  был  одним  из  первых 
студентов первого в России органного класса в Петербургской  консерватории. 
В заключительном разделе финала его программной  симфонии «Манфред», в 
эпизоде смерти Манфреда после появления тени Астарты, Чай ковский  вводит 
в оркестровую партитуру партию органа. На премьере симфонии в 1886 году 
она исполнялась на фисгармонии, потому что в то время ни в Петербурге, ни в 
Москве  не  было  концертных  органов.  (При  издании  нот,  с  учётом 
возможностей  концертных  залов,  партия  органа  была  также  заменена 
фисгармонией ,  однако  в  современной  концертной  практике  в  финале 
симфонии звучит именно орган).  Тринадцатилетним мальчиком Рахманинов 
присутствовал на этой  премьере и был под таким впечатлением,  что придя 
домой ,  по  памяти  записал  на  бумагу  переложение  этой  симфонии  для 



фортепиано.  Он  показывал  его  Чай ковскому,  играл  в  четыре  руки  со  своим 
другом пианистом Матвеем Прессманом. У Чай ковского в «Манфреде», также 
как  в  «Фауст-симфонии»  Листа,  звучание  органа  –  это  символ  Бога-отца, 
дарующего  прощение.  А  в  «Элегическом  трио»  ре  минор  органный  тембр 
фисгармонии  должен  был  открывать  вторую  часть.  Так  по  замыслу 
Рахманинова должна была звучать Тема вариаций , построенная на интонациях 
Симфонической  поэмы  «Утёс»  –  последнего  сочинения,  получившего 
благословение Чай ковского.
 
«Элегическое  трио»  ре  минор  –  одна  из  вершин  русского  музыкального 
символизма.  В  этом трагическом,  сложноустроенном сочинении  Рахманинов 
использует почти все музыкальные символы страдания и смерти – мотив Dies 
Irae,  колокола,  интонации  поминальных  богослужений .  Так  же  как  Трио 
Чай ковского это сочинение открывает тема виолончели, но в фортепианной  
партии  вместо  привычной  фактуры,  звучит  многократно  повторяющий ся 
нисходящий  хроматический  звукоряд  –   passus  duriusculus,  средневековая 
риторическая  фигура,  означающая  смерть.  Этот  мотив  начинает  Трио  и 
проходит  лей ттемой  через  всю  партитуру,  приводя  к  сокрушительной  
кульминации. Но в отличие от Трио Чай ковского в финале нет похоронного 
марша. В эпилоге Трио звучит мотив поминального богослужения «Со святыми 
упокой »,  который  внезапно  сменяет  мерный  ритм  фактуры  рояля, 
неумолимый  как ход времени, как стук колёс надвигающегося неизведанного, 
страшного века. 

Наталия Рубинштей н


